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Amb una impagable generositat Carmen Calvo ofereix
a Valéencia una de les seues obres més emblematiques,
una installacié que, des de la seua primera exhibicié a la
Biennal de Venécia de 1997, ha suscitat una enorme aten-
cio en la critica i en totes les persones interessades per
la creacié artistica contemporania. Des d'una perspectiva
valenciana, I'obra té un valor molt especial perque Una
conversacion 1997 esta intimament relacionada amb les
vivéncies de I'autora a la ciutat i amb les percepcions que
ha reunit al llarg de molts anys de vida en ella.

No es tracta d’una obra d'art concebuda per ser observa-
da a distancia, de manera freda i aséptica. Ens convida
a penetrar en el seu interior, a deixar fora qualsevol pre-
judici i a deixar-nos endur per la corrent de sentiments i
memories que es remouran al nostre interior quan obrim
els ulls dins.

| alla no trobarem el buit o I'asepsia. Dins hi ha una part de
I'univers personal de Carmen Calvo que ha pres cos en una
garbera d'objectes ordinaris i vulgars que ella converteix
en peces etraordindries i Uniques al situar-les en un ordre
estrany i fascinant, revelant una nova dimensié de cada un
d’ells dins del conjunt.

Per a nosaltres, especialment per a la gent d'una certa edat
que hem compartiti compartim amb Carmen Calvo un ma-
teix espai vital, Una conversacion 1997 té, a més a més, un
atractiu especial. La sensacié que ens assalta quan entrem
al seu interior i ens deixem interpellar pel contingut del cub
és semblant a la que sentiem quan creuavem el llindar de
les velles botigues dels nostres pobles i ciutats, atapeides
d’articles que s’'arrengleraven en lleixes i prestatges, que
penjaven del sostre o s'amuntegaven pels racons seguint
un ordre precis que només les persones encarregades del
negoci coneixien. Era el seu secret professional, una técnica
de classificacié depurada que permetia localitzar en un
instant cada cosa, mostrar-la a la clientela i dipositar-la
una altra vegada al seu lloc després de ser mostrada.
Carmen Calvo ens transmet la seua fascinacio per 'ordre
de les coses, per la classificacié dels objectes, pels codis
que marquen la situacié de cada pega dins d’un espai con-
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cret. Es la mateixa atraccié que ens produeixen els intents
impossibles de reconduir el caos a un ordre racional, de
sistematitzar tot allé que rebutja qualsevol tipus de nor-
malitzacié. Els objectes que pullulen per I'univers personal
de Carmen Calvo també son nostres. Ho son les peces de
fang, d’algeps, de fusta, de metall, de cera o d’arpillera
sorgides d'algun taller artesanal que poblaven els calaixos
de les cases dels nostres pares, els rebosts de les cuines de
la nostra infantessa, les andanes, els aparadors, les vitrines
o els armaris. Cada article té una vida propia, un passat,
una memoria i un lloc precis al mapa mental de l'artista
i fambé al nostre. | tots en conjunt, dins d’un espai claus-
trofobic, multipliquen la seua forga evocadora i la seua
capacitat per suscitar en nosaltres sensacions, records,
percepcions, idees i fantasies.

Amb Una conversacidn 1997, Carmen Calvo ens ha retratat
per dins.Ha llegit els nostres pensaments i els ha representat
de la manera més evocadora possible. Ens ha posat da-
vant d'un espill, de molts espills, i ens ha fet veure la nostra
realitat condensada en un grup heterogeni de coses que
formen part de la nostra memoria i sén reflex distorsionat
d‘ella. Vull animar des d'aci a les valencianes i els valencians
a acostar-se a Sant Miquel dels Reis, un gran contenidor
d’historia, de memoria, d’art, de lletres i de vivencies, per
penetrar dins del mén personal de Carmen Calvo materia-
litzat en Una conversacion 1997 i escabussarse en ell. | molt
especialment vull expressar des d’aci el nostre agraiment
més profund a l'artista pel regal d’una obra tan definitoria
de la seua trajectoria artistica i de la seua recerca constant
de noves expressions creatives.

Les persones que vivim a la Comunitat Valenciana sentim
un legitim orgull per compartir amb ella un mateix territori
vital, uns mateixos referents i la memoria d'un passat que
ha configurat la nostra personalitat. Ho sentim, també i
molt especialment, quan admirem la seua obra i valorem
I'abast d'una trajectoria artistica modélica, plena i en cons-
truccié permanent, un itinerari que encara ens deparard
noves sorpreses que esperem descobrir en el futur de la
seua ma.



Con una impagable generosidad Carmen Calvo ofrece a
Valéncia una de sus obras mdas emblemdticas, una instala-
cién que, desde su primera exhibicion a la Bienal de Vene-
cia de 1997, ha suscitado una enorme atencién en la critica
y en fodas las personas inferesadas por la creacion artisti-
ca contempordnea. Desde una perspectiva valenciana, la
obra tiene un valor muy especial porque Una conversacion
1997 estd intimamente relacionada con las vivencias de la
autora en la ciudad y con las percepciones que ha reunido
a lo largo de muchos anos de vida en ella.

No se trata de una obra de arte concebida para ser obser-
vada a distancia, de manera fria y aséptica. Nos invita a
penetrar en su interior, a dejar fuera cualquier prejuicio y a
dejarnos llevar por la corriente de sentimientos y memorias
que se removerdn a nuestro interior cuando abramos los
ojos dentro.

Y alli no encontraremos el vacio o la asepsia. Dentro hay una
parte del universo personal de Carmen Calvo que ha tomado
cuerpo en una mulfitud de objetos ordinarios y vulgares que
ella convierte en piezas extraordinarias y Unicas al situarlas
en un orden extrano y fascinante, revelando una nueva di-
mension de cada uno de ellos dentro del conjunto.

Para nosotros, especialmente para la gente de cierta edad
que hemos compartido y compartimos con Carmen Calvo
un mismo espacio vital, Una conversacion 1997 tiene, ade-
mads, un atractivo especial. La sensacién que nos asalta
cuando entramos a su interior y nos dejamos interpelar
por el contenido del cubo es parecido a la que sentiamos
cuando cruzdbamos el umbral de las viejas tiendas de
nuestros pueblos y ciudades, atiborradas de articulos que
se alineaban en baldas y estantes, que colgaban del techo
o se amontonaban por los rincones siguiendo un orden
preciso que solo las personas encargadas del negocio
conocian. Era su secreto profesional, una técnica de cla-
sificacion depurada que permitia localizar en un instante
cada cosa, mostrarla a la clientela y depositarla ofra vez
a su lugar después de ser mostrada.

Carmen Calvo nos transmite su fascinacion por el orden de
las cosas, por la clasificacion de los objetos, por los coédigos
que marcan la situacion de cada pieza dentro de un espacio
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concreto. Es la misma atraccion que nos producen los inten-
tos imposibles de reconducir el caos a un orden racional, de
sistematizar todo aquello que rechaza cualquier tipo de nor-
malizacién. Los objetos que pululan por el universo personal
de Carmen Calvo también son nuestros. Lo son las piezas de
barro, de yeso, de madera, de metal, de cera o de arpillera
surgidas de algun taller artesanal que poblaban los cajones
de las casas de nuestros padres, las despensas de las cocinas
de nuestra infancia, los desvanes, los escaparates, las vitrinas
o los armarios. Cada articulo tiene una vida propia, un pa-
sado, una memoria y un lugar preciso en el mapa mental de
la artista y también en el nuestro. Y todos en conjunto, dentro
de un espacio claustrofébico, multiplican su fuerza evoca-
dora y su capacidad para suscitar en nosotros sensaciones,
recuerdos, percepciones, ideas y fantasias.

Con Una conversacién 1997, Carmen Calvo nos ha retra-
tado por dentro. Ha leido nuestros pensamientos y los ha
representado de la manera mds evocadora posible. Nos ha
puesto ante un espejo, ante muchos espejos, y nos ha hecho
ver nuestra realidad condensada en un grupo heterogé-
neo de cosas que forman parte de nuestra memoria y son
reflejo distorsionado de ella. Quiero animar desde aqui a
las valencianas y los valencianos a acercarse a San Miquel
de los Reyes, un gran contenedor de historia, de memoria,
de arte, de letras y de vivencias, para penetrar dentro del
mundo personal de Carmen Calvo materializado en Una
conversacién 1997y sumergirse en él. Y muy especialmente
quiero expresar desde aqui nuestro agradecimiento mds
profundo a la artista por el regalo de una obra tan defini-
toria de su trayectoria artistica y de su busqueda constante
de nuevas expresiones creativas.

Las personas que vivimos en la Comunidad Valenciana
sentimos un legitimo orgullo por compartir con ella un mis-
mo territorio vital, unos mismos referentes y la memoria de
un pasado que ha configurado nuestra personalidad. Lo
sentimos, también y muy especialmente, cuando admi-
ramos su obra y valoramos el alcance de una trayectoria
artistica modélica, plena y en construccion permanente, un
itinerario que todavia nos deparard nuevas sorpresas que
esperamos descubrir en el futuro de su mano.
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Carmen Amoraga Toledo
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L'ART AL SERVEI DE L'ART

L'art és una ferida feta llum. Ho va dir el pintor i escultor
George Brake. No ha sigut I'tnic a vincular el dolor i la
creativitat. També Juan José Millas va atribuir a I'escrip-
tura el mateix poder que als bisturis eléctrics que obrin i
cauteritzen al mateix temps les ferides. Francisco Brines
es refereix a la creativitat com el misteri al qual s'enfronta
I'ésser huma i que es revela per primera vegada davant un
mateix com el major dels secrets. L'ésser huma, que per al
nostre Premi Cervantes 2021 no és més que dixo: un misteri
entre el no-res. | per a omplir aquest espai, aquest transit,
per a transcendir la presencia fisica, algunes persones te-
nen la sort de vindre al mén amb un do: el de transformar
la realitat, els dubtes, el dolor, els enigmes, la vida, en una
altra cosa. En art.

El meu despertar a la literatura va estar acompanyat per
I'interés de tota mena de manifestacions culturals i artis-
tiques. La meua aficié per llegir i escriure s'alimentava
d'observar i aprendre. En el mén que s'obria davant meu
sonava el nom d’'una dona de gran personalitat i amb un
segell propi. Carmen Calvo era un paradigma d’artista
amb una amplia trajectoria i amb nombroses exposicions
individuals i collectives.

Després dels anys vaig poder conéixer la dona que s'ama-
gava darrere d’aquest nom que jo llegia en els catalegs de
les exposicions a les quals acudia. Una dona valenta que
no creu en la innocéncia ni en els péls a la llengua. Timida,
compromesa, riallera i explosiva, que tem parlar en public
pero que no té por. Ni a parlar. Ni al public.

Carmen Calvo, a la manera de Brake, fa llum perqué ella
mateixa és llum.

Una conversa, 1997 és el nom de |'obra que romandra en
el cor de I'església desacralitzada del monestir de Sant Mi-
quel dels Reis, pero també és el dialeg que manté l'artista
amb el seu public. La diversitat d’'objectes que es mostren
en aquesta obra representa d'alguna forma la pluralitat
que existeix en el nostre mén. Un mén compost per per-
sones de diferents procedéncies, amb diferents creences i
heterogénies identitats.

L'eleccié que aquesta obra puga ser contemplada a Sant
Miquel dels Reis reforga I'esperit d'aquest edifici com a
centre cultural. Un monestir renaixentista amb segles d’his-
toria i vicissituds que és ara un confenidor de cultura i co-
neixement. L'art al servei de l'art.
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Carmen Amoraga Toledo
Directora General de Cultura i Patrimoni

EL ARTE AL SERVICIO DEL ARTE

El arte es una herida hecha luz. Lo dijo el pinfor y escultor
George Brake. No ha sido el Unico en vincular el dolor y la
creatividad. También Juan José Millas atribuyd a la escri-
tura el mismo poder que a los bisturis eléctricos que abren
y cauterizan al mismo tiempo las heridas. Francisco Brines
se refiere a la creatividad como a ese misterio al que se
enfrenta el ser humano y que se revela por primera vez
ante uno mismo como el mayor de los secretos. El ser hu-
mano, ese que para nuestro Premio Cervantes 2021, no es
mds que eso: un misterio entre dos nadas. Y para llenar ese
espacio, ese transito, para trascender a la presencia fisica,
algunas personas tienen la suerte de venir al mundo con
un don: el de transformar la realidad, las dudas, el dolor,
los enigmas, la vida, en otra cosa. En arte.

Mi despertar a la literatura estuvo acompanado por el in-
terés de todo tipo de manifestaciones culturales y artisticas.
Mi aficion por leer y escribir se alimentaba de observar
y aprender. En ese mundo que se abria ante mi sonaba
el nombre de una mujer de gran personalidad y con un
sello propio. Carmen Calvo era un paradigma de artista
con una amplia trayectoria y con numerosas exposiciones
individuales y colectivas.

Después de los anos pude conocer a la mujer que se es-
condia tras ese nombre que yo leia en los catdlogos de las
exposiciones a las que acudia. Una mujer valiente que no
cree en la inocencia ni en los pelos en la lengua. Timida,
comprometida, risuena y explosiva que teme hablar en
publico pero que no tiene miedo. Ni a hablar. Ni al publico.
Carmen Calvo, a la manera de Brake, hace luz porque
ella misma es luz.

Una conversacion, 1997 es el nombre de la obra que per-
manecerd en el coro de la iglesia desacralizada del Mo-
nasterio de San Miguel de los Reyes, pero también es el
didlogo que mantiene la artista con su publico. La diver-
sidad de objetos que se muestran en esta obra represen-
ta de alguna forma la pluralidad que existe en nuestro
mundo. Un mundo compuesto por personas de diferen-
tes procedencias, con distintas creencias y heterogéneas
identidades.

La eleccidn de que esta obra pueda ser contemplada en
San Miguel de los Reyes refuerza el espiritu de este edifi-
cio como centro cultural. Un monasterio renacentista con
siglos de historia y vicisitudes que es ahora un contenedor
de cultura y conocimiento. El arte al servicio del arte.






El Monestir de Sant Miquel dels Reis
El Monasterio de San Miguel de los Reyes

Rafael Gil Salinas

El monestir de Sant Miquel dels Reis se situa a la
ciutat de Valéncia i va ser fundat en el segle XVI
per Ferran d’Aragd, duc de Caldbria, sobre un
antic monestir de l'orde del Cister. Es una impor-
tantissima obra del Renaixement valencia que,
segons alguns autors, pot ser considerat com a
precedent del monestir d’El Escorial, ja que és,
com aquest, monestir jeronim, focus cultural i
església commemorativa de la memoria del seu
fundador. Després de la seua desamortitzacio,
I'edifici va tindre diversos usos civils, sent durant
molts anys una preso.

Es tracta d'un conjunt arquitectonic algat se-
gons les noves directrius del Renaixement i en
el qual van participar importants arquitectes,
mestres d’obra i artistes del seu temps.

El resultat de I'actual monestir de Sant
Miquel dels Reis és fruit de I'abadia de Sant
Bernat de Rascanya, fundada en 1381 per fra
Arnaldo Saranyo, abat del monestir de Santa
Maria de la Valldigna, de la traga inicial de
1546 i de la suma d’altres parcials, que prin-
cipalment s’adscriuen a I'época classicista i
van ser aportades per mestres d'ascendéncia
francesa, aixi com per monjos i llecs. El vell
monestir constava d’una església emmerleta-
da d'una sola nau voltada, cinc capelles late-
rals a cada costat i un claustre de dos pisos al
voltant dels quals es disposaven les diferents

El monasterio de San Miguel de los Reyes se sitta
en la ciudad de Valencia y fue fundado en el siglo
XVI por Fernando de Aragén, duque de Calabria,
sobre un antiguo monasterio de la Orden del Cis-
ter. Es una importantisima obra del Renacimiento
valenciano que segun algunos autores puede ser
considerado como precedente del monasterio de
El Escorial, siendo como este, monasterio jeroni-
mo, foco cultural e iglesia conmemorativa de la
memoria de su fundador. Después de su des-
amortizacion el edificio tuvo varios usos civiles,
siendo durante muchos afos una carcel.

Se trata de un conjunto arquitectdnico levanta-
do segun las nuevas directrices del Renacimiento y
en el mismo participaron importantes arquitectos,
maestros de obra y artistas de su tiempo.

El resultado del actual monasterio de San
Miguel de los Reyes es fruto de la abadia de
Sant Bernat de Rascanya, fundada en 1381 por
fray Arnaldo Saranyé, abad del Monasterio de
Santa Maria de la Valldigna, de la traza inicial
de 1546 y de la suma de otras parciales, que
principalmente se adscriben a la época clasicis-
ta y fueron aportadas por maestros de ascen-
dencia francesa, asi como por monjes y legos.
El viejo monasterio constaba de una iglesia al-
menada de una sola nave abovedada, cinco
capillas laterales a cada lado y un claustro de
dos pisos alrededor de los cuales giraban las



dependeéncies que formaven el monestir. Dar-
rere de l'església es trobava un xicotet claus-
tre amb la residéncia del priori la infermeria.

La fundacié del nou monestir va ser deguda
a la intencié de Germana de Foix (1488-1536),
esposa de Ferran d’Arago, duc de Caldbria,
de ser enterrada, al costat del seu marit, en
un monestir jeronim. Amb aquest proposit, van
triar els ducs un lloc a la rodalia de Valéncia,
al cami reial de Murviedro, en el qual existia
un monestir de lI'orde del Cister que es troba-
va en decadencia, tant espiritual com material.
D’aquest primitiu monestir només es conserven
restes arqueologiques.

Per voluntat testamentaria de la virreina
Germana de Foix, vidua primer del rei Ferran el
Catolic i després del marqués de Brandenburg,
i junt amb el seu tercer espods, Ferran d’Arago
(1488-1550), duc de Calabria i virrei de Valén-
cia, van ordenar algar en aquell lloc un nou
monestir sota 'advocacié de sant Miquel. La
intencié del duc de Caldbria era triple: d’una
banda, la fundacié del monestir, en segon
lloc, la creacié d'una escola d'art i teologia, i
finalment, havia de constituir-se com a panted
familiar.

Tots dos esposos van fer testament per a
deixar-se els seus quantiosos béns I'un a l'altre
en vida, i a la mort de tots dos, els seus béns
i fortuna passarien a l'orde dels Jeronims, per
a la construccié del monestir d'aquest orde,
ja que Germana de Foix volia ser enterrada a
Valéncia, en un monestir de I'esmentat orde.
Germana de Foix moriria a Lliria (Valéncia)
I'octubre de 1536.

Per a renovar el vell monestir es van sollicitar
fraces a mestres experts: Alonso de Covarrubias,
mestre d’'obres del rei i de la catedral de Toledo,
i Juan de Vidafa, que s’havia criat junt amb el

distintas dependencias que formaban el mo-
nasterio. Detrds de la iglesia se encontraba un
pequefo claustro con la residencia del priory
la enfermeria.

La fundacion del nuevo monasterio fue debida
a la intencién de dofa Germana de Foix (1488-
1536), esposa de don Fernando de Aragon, duque
de Calabria, de ser enterrada, junto a su marido,
en un monasterio jerénimo. Con este propdsito
escogieron los Duques un lugar en las cercanias
de Valencia, en el camino real de Murviedro, en el
que existia un monasterio de la Orden del Cister
que se enconfraba en decadencia tanto espiritual
como material. De este primitivo monasterio solo
se conservan restos arqueoldgicos.

Por voluntad testamentaria de la virreina
dofa Germana de Foix, viuda primero del rey
Fernando el Catdlico y después del marqués de
Brandenburgo y junto a su tercer esposo, don
Fernando de Aragdn (1488-1550) duque de Ca-
labria y virrey de Valencia, ordenaron levantar en
aquel lugar un nuevo monasterio bajo la advo-
cacion de San Miguel. La intencién del duque de
Calabria era triple, por una parte, la fundacién
del monasterio, en segundo lugar, la creacion
de una escuela de arte y teologia y, finalmente,
debia constituirse como pantedn familiar.

Ambos esposos hicieron testamento dejdn-
dose sus cuantiosos bienes uno a otro en vida,
y a la muerte de ambos, sus bienes y fortuna
pasarian a la Orden de los Jerénimos, para la
construccion del monasterio de dicha orden, ya
que Germana de Foix queria ser enterrada en
Valencia, en un monasterio de la citada orden.
Germana de Foix falleceria en Liria (Valencia)
en octubre de 1536.

Para renovar el viejo monasterio se solici-
taron trazas a expertos maestros: Alonso de

Covarrubias, maestro de obras de su Majestad



duc de Caldabria i oficial també avantatjat en
matéria d’arquitectura. El primer va oferir el
pla general, que va tindre sempre en compte
I'abadia existent.

Les obres van comengar en 1546, concreta-
ment, la primera pedra es va posar el 14 de juliol
de 1546 sota la direccié d’Alonso de Covarrubi-
as, i es van acabar després d’haver-hi passat
diferents mestres I'any 1644, encara que fins a
mitjan segle XVIIl es van fer nombrosos afegits a
la cripta, I'esglésiq, els retaules, i les balustrades
o coronaments del monestir.

Poc després de la mort del seu mecenes Fer-
ran d’Aragé en 1550, les obres practicament es
van paralitzar a causa de llargs plets de cardac-
ter economic, fins que van ser represes les obres
en 1570, perd amb una dotacid pressupostaria
bastant més reduida. Es va fer carrec de la di-
reccié de l'obra Juan Barreda.

En linies generals, comprenia una gran es-
glésia a l'eix axial d’'una composicié amb dos
claustres comunicats per darrere del temple
mitjangant un corredor. Modificacions poste-
riors van transformar enormement el projecte,
sobretot quant a la forma, pero la distribucid
basica es va mantindre.

En 1802 i amb motiu de la visita del rei
d’Espanya Carles IV i la seua esposa Maria
Lluisa de Parma, es va construir una porteria
en forma de dues torres emmerletades just
enfront de la portada principal de 'església;
porteria que en l'actualitat és utilitzada com
a punt d’entrada i oficina de recepcid per a
visitants. Al fram que uneix fotes dues torres, i
per damunt de la portada, trobem I'escut de la
Corona d’Espanya.

El claustre sud de Sant Miquel dels Reis
constitueix una de les obres més rellevants de
I'arquitectura valenciana del Renaixement. Es

y de la Catedral de Toledo, y a Juan de Vidanha,
criado al lado del Duque de Calabria y oficial
también aventajado en materia de arquitectu-
ra. El primero ofrecié el plan general, que tuvo
siempre en cuenta la abadia existente.

Las obras comenzaron en el 1546, concreta-
mente la primera piedra se puso el 14 de julio de
1546 bajo la direccion de Alonso de Covarrubias
y se terminaron tras pasar por ella diferentes
maestros en el afo 1644, aunque hasta media-
dos del siglo XVIII se hicieron numerosos afa-
didos en la cripta, la iglesia, los retablos, y las
balaustradas o remates del monasterio.

Poco después de la muerte de su mecenas,
don Fernando de Aragdn en 1550, las obras
prdcticamente se paralizaron, debido a largos
pleitos de cardcter econémico, hasta que fue-
ron reanudadas las obras en 1570, pero con una
dotacion presupuestaria bastante mds reducida.
Se hizo cargo de la direccién de la obra Juan
Barreda.

En lineas generales comprendia una gran
iglesia en el eje axial de una composicién con
dos claustros comunicados por defrds del
templo mediante un corredor. Modificaciones
posteriores transformaron enormemente el pro-
yecto, sobre todo en lo formal, pero la distribu-
cion bdsica se mantuvo.

En 1802 y con motivo de la visita del rey de
Espana Carlos IV y su esposa Maria Luisa de
Parma, se construyd una porteria en forma de
dos torres almenadas justo enfrente de la por-
tada principal de la iglesia; porteria que en la
actualidad es utilizada como punto de entra-
da y oficina de recepcién para visitantes. En el
pafo que unen ambas torres y por encima de
la portada encontramos el escudo de la de la
Corona de Espana.

El claustro sur de San Miquel de los Reyes



compon de dues galeries superposades de set
arcs de mig punt per cada costat, d’ordre doric
a la galeria inferior i d’'ordre jonic a la galeria
superior. El claustre es corona per mitja d'una
balustrada de pedra amb boles sobre pedestals
i piramides a les cantonades.

En aquest primer pis es troben les celles
dels monjos. A I'ala est, hi havia les celles in-
dividuals dels monjos. Sobre la llinda de cada
dormitori dels monjos estaven escrites, en uns
casos, 'anagrama XPS, i en uns altres, IHS; en
tots dos casos és 'anagrama de CRIST, el primer
en grec i el segon en llati (IHS = lesus hominum
salvatur). A més, les celles tenien la seua propia
numeracid, formada per una lletra o una lletra
i un numero. Les celles disposaven de balcé i
finestra, escriptori, armari d’'obra, llit i cadires.
Les celles d'aquesta ala van ser realitzades per
Jerénimo Labal entre 15711 1578.

L'església és obra de Joan Cambra, Pere
d’Ambuesa (fill de Joan d’Ambuesa i fillastre
de Joan Cambra) i Marti d'Orinda. Comenga-
da en 1601 sobre 'antiga església cistercenca
de Sant Bernat, de la qual van aprofitar al-
guns murs, no va ser fins a 1623 quan la seua
construccio va rebre I'impuls definitiu i va ser
conclosa en 1644.

Cap a 1625 Pere d’Ambuesa va realitzar la
fagana d'un retaule de I'església de tres cossos.
El primer és d’ordre doric, amb sis columnes, i
dos ninxols que alberguen les estatues de sant
Jeroni i santa Paula. Sobre la porta hi ha un
alt relleu amb un angel que porta els escuts
d’armes dels fundadors. El segon cos és jonic,
amb igual nombre de columnes i disposicid.
Al centre hi ha un ninxol amb una escultura de
sant Miquel llancejant el diable, encara que en
el nostre cas li falta la llanga, i als intercolumnis
laterals hi ha finestres que il-luminen el cor. Al

constituye una de las obras mds relevantes de
la arquitectura valenciana del Renacimiento. Se
compone de dos galerias superpuestas de siete
arcos de medio punto por cada lado, de orden
dérico en la galeria inferior y orden jénico en la
galeria superior. El claustro se corona por medio
de una balaustrada de piedra con bolas sobre
pedestales y pirdmides en las esquinas.

En este primer piso se encuentran las celdas
de los monjes. En el ala este, se encontraban las
celdas individuales de los monjes. Sobre el dintel
de cada dormitorio de los monjes, estaban es-
critas en unos casos el anagrama XPS y en otros
IHS en ambos casos es el anagrama de CRISTO,
el primero en griego y el segundo en latin (IHS
= lesus hominum salvatur). Ademds, las celdas
tenian su propia numeracion, formada por una
letra o una letra y un niumero. Las celdas dispo-
nian de balcdn y ventana, escritorio, armario de
obra, cama ysillas. Las celdas de esta ala fueron
realizadas por Jerénimo Labal entre 1571y 1578.

La iglesia es obra de Joan Cambra, Pere
D’Ambuesa (hijo de Joan de Ambuesa e hijastro
de Joan Cambra) y Marti D’Orinda. Comenzada
en 1601 sobre la antigua iglesia cisterciense de
San Bernardo, de la cual aprovecharon algunos
muros, no fue hasta 1623 cuando su construccion
recibié el impulso definitivo, siendo concluida
en 1644.

Hacia 1625 Pere D’Ambuesa realizé la fa-
chada retablo de la iglesia de tres cuerpos. El
primero es de orden dorico, con seis columnas,
y dos nichos que albergan las estatuas de San
Jerénimo y Santa Paula. Sobre la puerta hay un
altorrelieve con un dngel que porta los escudos
de armas de los fundadores. El segundo cuer-
po es jonico, con igual numero de columnas y
disposicion. En el centro se encuentra un nicho

con una escultura de San Miguel alanceando



tercer pis, al carrer central s'emmarca una gran
finestra amb columnes salomoniques, corinti-
es d’estries en espiral, i pilastres encaixades.
Cadascun dels carrers, un pis major al central,
culminen amb frontons semicirculars partits,
coronats per les escultures dels tres Reis d’Ori-
ent. La fagana es troba delimitada als costats
per dues grans torres de seccié quadrada, lleus
ressalts, prominents cornises i balustrada amb
piramides i boles. Davall de la figura del rei
Baltasar que corona la fagana, es pot veure
una estrela sobre la finestra, que vol ser I'es-
trela d’Orient que va guiar els Reis d'Orient fins
a Betlem.

Pel que fa a I'església, es tracta d'un tem-
ple de grans proporcions amb planta de creu
llatina, una amplia i Unica nau, cupula sobre
tambor circular recolzada en petxines al cre-
uer, un gran cor alt als peus quasi tfan gran
com el d’El Escorial i cinc capelles laterals pel
costat entre els contraforts comunicades entre
si. La cupula estd coberta amb teula vidriada
de color blau.

L'interior del temple s'ordena amb colossals
pilastres toscanes amb fust acanalat i colum-
nes al terg interior sobre bases. Les capelles
s’obrin a la nau per mitja d'arcs de mig punt,
i sobre aquestes se situen les tribunes flan-
quejades per columnes joniques que suporten
un entaulament coronat per pitxers i frontons,
alternant els segmentals i els de volutes en-
rotllades. Sobre aquests espais hi ha un en-
taulament amb ménsules talé ressaltat sobre
les verticals de les pilastres. Una volta de cand
amb llunetes cobreix I'espai. Les finestres que
s'obrin a les llunetes ofereixen diversitat de dis-
senys, encara que guardant la senzillesa d'es-
fil. En el segle XVIII van ser substituits els antics
retaules de fusta per uns altres d’estil barroc

al diablo, aunque en nuestro caso le falta la
lanza, y en los intercolumnios laterales venta-
nas que iluminan el coro. En el tercer piso, en
la calle central se enmarca una gran ventana
con columnas salomanicas, corintias de estrias
en espiral y pilastras cajeadas. Cada una de las
calles, un piso mayor en la central, culminan con
frontones semicirculares partidos, coronados por
las esculturas de los tres Reyes Magos. La fa-
chada se encuentra delimitada a los lados por
dos grandes torres de seccién cuadrada, leves
resaltes, prominentes cornisas y balaustrada con
pirdmides y bolas. Bajo la figura del rey Baltasar
que corona la fachada se puede ver una estrella
sobre la ventana, que quiere ser la estrella de
Oriente que guio a los Reyes Magos hasta Belén.

Por lo que se refiere a la iglesia, se trata de
un templo de grandes proporciones con plan-
ta de cruz latina, amplia y Unica nave, cupula
sobre tambor circular apoyada en pechinas en
el crucero, un gran coro alto a los pies casi tan
grande como el del Escorial y cinco capillas la-
terales por lado entre los contrafuertes comuni-
cadas entre si. La cupula estd cubierta con teja
vidriada de color azul.

El interior del templo se ordena con colosales
pilastras toscanas con fuste acanalado y canas
en el tercio interior sobre basas. Las capillas se
abren a la nave por medio de arcos de medio
punto, y sobre éstas se situan las tribunas flan-
queadas por columnas jonicas que soportan un
entablamento coronado por jarrones y fronto-
nes, alternando los segmentales y los de volutas
enrolladas. Sobre estos espacios se encuentra
un entablamento con ménsulas-taléon resaltado
sobre las verticales de las pilastras. Una bove-
da de candn con lunetos cubre el espacio. Las
ventanas que se abren en los lunetos ofrecen di-
versidad de disefos, aunque guardando la sen-



realitzats amb jaspis, marqueteria de marbre,
alabastre i pedra. Aquests retaules sén els que
han arribat fins a nosaltres i podem contem-
plar hui dia.

A banda i banda de l'altar major, inserides
als murs, trobem unes fornicules on havien d'es-
tar les restes mortals del duc de Calabria i la
seua esposa Germana de Foix, a manera de
cenotafis. Al corresponent al duc veiem el seu
escut d'armes, i enfront, I'escut d’armes de la
seua dona Germana de Foix.

Davall del presbiteri de I'església hi ha la
cripta o panted, realitzat en 1648, on es diu que
estan enterrats els cossos de Germana de Foix,
Ferran d’Aragé duc de Calabria i dues germa-
nes d'aquest. L'entrada a la cripta es realitza per
una porta situada a l'exterior de la capgalera de
I'església, al corredor de comunicacié entre el
claustre sud i el claustre nord.

El retaule de l'altar major, les graderies, I'en-
llosat del presbiteri i els retaules de les capelles
laterals son barrocs del segle XVIII. En la seua
construccié es va emprar decoracié de marque-
teria de marbre, jaspis, alabastres o marque-
teria amb incrustacié de marbres de diversos
colors. Fra Atanasi de Sant Jeroni va realitzar
I'enllosat, la balustrada, i els fronts de les gra-
deries del presbiteri.

El retaule major és obra realitzada entre
1732 11749 per Josep Cavaller i Josep Monta-
na, llecs del monestir. Estd treballat amb mar-
queteria de marbre de diversos colors. En la
part escultorica va intervindre I'escultor Ramon
Capuz (Valéncia ca.1665 t 1743), de la ma del
qual és la talla de sant Miquel Arcangel que
ocupa el centre del retaule.

El cor és molt ampli perqué ocupa dos trams
del temple, ja que com l'orde dels Jeronims és un
orde dels que s'anomenen confemplatius, pas-

cillez de estilo. En el siglo XVIII fueron sustituidos
los antiguos retablos de madera por otros de
estilo barroco realizados con jaspes, taracea de
madrmol, alabastro y piedra. Estos retablos son
los que han llegado hasta nosotros y podemos
contemplar hoy en dia.

A ambos lados del altar mayor, insertas en
los muros encontramos unas hornacinas donde
debian estar los restos mortales del duque de
Calabria y su esposa Germana de Foix a modo
de cenotafios. En el correspondiente al duque
vemos su escudo de armas y enfrente el escudo
de armas de su mujer Germana de Foix.

Debajo del presbiterio de la iglesia se encuen-
tra la cripta o pantedn, realizado en 1648 y donde
se dice estdn enterrados los cuerpos de Germana
de Foix, Fernando de Aragén duque de Calabria
y dos hermanas de este. La entrada a la cripta se
realiza por una puerta situada en el exterior de
la cabecera de la iglesia, en el pasillo de comu-
nicacion entre el claustro sur y el claustro norte.

El retablo del altar mayor, las gradas, el en-
losado del presbiterio y los retablos de las ca-
pillas laterales son barrocos del siglo XVIII. En su
construccion se empled decoracion de taracea
de mdrmol, jaspes, alabastros o marqueteria
con incrustacion de marmoles de varios colores.
Fray Atanasio de San Jerénimo realizo el enlo-
sado, la balaustrada, y los frentes de las gradas
del presbiterio.

El retablo mayor es obra realizada entre 1732
y 1749 por José Cavaller y José Montana, legos
del monasterio. Estd trabajado con taracea de
mdrmol de diversos colores. En la parte escul-
térica intervino el escultor Raimundo Capuz (*
Valencia ca.1665 t 1743) siendo de su mano la
talla de San Miguel Arcdngel que ocupa el cen-
tro del retablo.

El coro es muy amplio pues ocupa dos tramos



saven moltes hores al llarg del dia orant al cor.
A més, en la volta del cor trobem un rellotge de
cara avall perque els monjos pogueren saber
en tot moment I'hora del dia.!

Aquell magnific edifici, i sobretot I'espaids
temple, va patir una cruel devastacié durant la
invasié de les tropes de Napoled, de manera
que van desaparéixer valuoses obres artisti-
ques. El monestir va ser convertit pels francesos
en caserna d’artilleriqa, i la biblioteca del duc de
Caldbria, espoliada i cremada. Els llibres que
van poder salvar-se passarien a la Biblioteca
de la Universitat de Valéncia.

Després, quan I'exclaustracié dels ordes re-
ligiosos de I'any 1835, alguns quadres i altres
obres artistiques que es conservaven van passar
al Museu de Belles Arts de Valéncia i altres van
ser venudes a particulars.

Després de la devastacio, el monestir de Sant
Miquel dels Reis va estar en perill imminent de
desaparéixer. Un particular que I'havia adquirit
pretenia demolir-lo en 1843 per a aprofitar els
materials. LAjuntament de Valéncia, mitjangant
un informe de la Reial Académia de Belles Arts
de Sant Carles, va acudir al Govern i va acon-
seguir el rescat de I'historic edifici.

Pero el desti va ser deplorable. Al principi,
es va intentar installar-hi una fabrica de ta-
bacs, projecte en que, tot i que es va insistir re-
petidament, no es va portar a efecte. Després
es va establir a I'edifici un asil de mendicitat
i més tard es va dedicar a correccional per a
dones. Quan es va reservar a les dones pena-
des de tota Espanya I'establiment penitenciari
d’Alcald de Henares, el Govern de Madrid va

1 La major part d'aquestes idees procedeixen de Luis
Arciniega Garcia, San Miguel dels Reis. Arquitectura
i construccié en I'ambit valencia de I'Edat Moderna,
Valéncia, Biblioteca Valenciana, 2001.
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del templo, ya que como la orden de los jerénimos
es una orden de las llamadas contemplativas, pa-
saban muchas horas al cabo del dia orando en
el coro. Ademds, en la boveda del coro encon-
tramos un reloj boca abajo para que los monjes
pudieran saber en todo momento la hora del dia.!

Aquel magnifico edificio, y sobre todo el es-
pacioso templo, sufrié una cruel devastacion
durante la invasion de las tropas de Napoleon,
desapareciendo valiosas obras artisticas. El
monasterio fue convertido por los franceses en
cuartel de artilleria y la biblioteca del Duque de
Calabria expoliada y quemada. Los libros que
pudieron salvarse pasarian a la Biblioteca de la
Universidad de Valencia.

Después, cuando la exclaustracion de las Or-
denes religiosas del afo 1835, cuadros y otras
obras artisticas que se conservaban pasaron al
Museo de Bellas Artes de Valencia y otras fueron
vendidas a particulares.

Después de la devastacion, el monasterio
de San Miguel de los Reyes, estuvo en peligro
inminente de desaparecer. Un particular que lo
habia adquirido iba a demolerlo en 1843 para
aprovechar los materiales. El Ayuntamiento de
Valencia, mediante informe de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Carlos, acudié al Go-
bierno, logrando el rescate del histérico edificio.

Pero el destino fue deplorable. En un princi-
pio se intentd instalar una fdbrica de tabacos,
proyecto que aun cuando se insistié repetida-
mente, no se llevo a efecto. Después se estable-
cié en el edificio un asilo de mendicidad y mds
tarde se dedicd a correccional para mujeres.
Cuando se reservo a las mujeres penadas de

1 La mayor parte de estas ideas proceden de Luis Arci-

niega Garcia, San Miguel de los Reyes. Arquitectura y
construccion en el dmbito valenciano de la Edad Mo-
derna, Valencia, Biblioteca Valenciana, 2001.






disposar en 1874 que fora destinat a presos
comuns homes.

Durant el periode en qué el monestir va ser
presidi, es van escometre obres per a adap-
tar-lo a la seua funcié carceraria. Basicament,
les obres es van centrar en la demolicié de la
fagcana oest del claustre sud, del qual ja hem
parlat, i la construccié de nova fabrica de dues
noves ales que tancaren el claustre nord, que,
fins llavors, no s’havia arribat a tancar pels
quatre costats i estava inacabat. A més, es va
envoltar el monestir amb una xicoteta muralla
i unes poques torrasses per als guardies, que
encara es conserven. Es van encegar els arcs
del claustre sud i es van cobrir amb calg moltes
sales del monestir.

En 1936 es va destinar per a presos politics
condemnats a mort, primer amb la Republica i
després amb el franquisme, tant de presos po-
litics com comuns. Va deixar de prestar serveis
carceraris en 1966.

Després d'aquesta data, va servir com a col-
legi durant llargs anys en unes naus prefabri-
cades externes al conjunt arquitectonic, alhora
que de magatzem d’objectes procedents d'em-
bargaments, pavellons de la fira de juliol, etc.

La década dels huitanta del segle XX va
marcar l'inici de les intervencions a l'edifici.
Els arquitectes Juan Afdn Gomez, Vicente
Gonzdlez Méstoles, Rafael Martinez Sdnchez
i Alejandro Pons Romani van escometre en
1988 el projecte de restauracié del monestir.
Les obres de recuperacio de l'edifici es van
dilatar fins al 1995 i, després d’'aquestes, el
conjunt va quedar definit tal com es coneix
en l'actualitat, almenys pel que fa al claustre
sud i les seues dependéncies i a l'església. La
reforma total del conjunt es va realitzar sota
un principal objectiu: dur-la a terme sense

toda Espana el establecimiento penitenciario
de Alcald de Henares, el Gobierno de Madrid
dispuso en 1874 que fuese destinado a presos
comunes de hombres.

Durante el periodo en que el monasterio fue
presidio se acometieron obras para adaptarlo a
su funcién carcelaria. Bdsicamente las obras se
centraron en la demolicion de la fachada oeste
del claustro sur del que ya hemos hablado y la
construccién de nueva fdbrica de dos nuevas
alas que cerrara el claustro norte, que hasta
entonces, no se habia llegado a cerrar por sus
cuatro costados y estaba inacabado. Ademdas,
se roded el monasterio con una pequefa mu-
ralla y unos pocos torreones para los guardias
que aun se conservan. Se cegaron los arcos del
claustro sury se cubrieron con cal muchas salas
del monasterio.

En 1936 se destind para presos politicos con-
denados a muerte, primero con la Republica y
luego con el franquismo, tanto de presos poli-
ticos como comunes. Dejo de prestar servicios
carcelarios en 1966.

Tras esta fecha sirvié como colegio durante
largos anos en unas naves prefabricadas ex-
ternas al conjunto arquitectonico, a la vez que
almacén de objetos procedentes de embargos,
pabellones de la feria de julio, etc.

La década de los ochenta del siglo XX mar-
cé el inicio de las intervenciones en el edifi-
cio. Los arquitectos Juan AAén Gomez, Vicente
Gonzdlez Méstoles, Rafael Martinez Sanchez
y Alejandro Pons Romani acometieron en 1988
el proyecto de restauracion del Monasterio.
Las obras de recuperacion del edificio se di-
lataron hasta 1995 v, tras ellas, el conjunto
quedd definido tal y como se conoce en la
actualidad, al menos en lo referente al claus-
tro sur y sus dependencias y a la iglesia. La



atendre el possible futur Us d’aquest, definint
la seua actuacio en funcié del que I""edifici
parlara”.?

Actualment i des de 1999, és seu de la Biblio-
teca Valenciana Nicolau Primitiu, encara que la
creacio juridica de la Biblioteca data de 1985.
La Biblioteca Valenciana té com a fi protegir i
donar a conéixer el patrimoni bibliografic va-
lencia alla on es trobe.

2 Hem consultat Juan AAdn Gomez, Vicente Gonzdlez
Mostoles, Rafael Martinez Sdnchez i Alejandro Pons
Romani, Monestir de San Miguel dels Reis. Projecte
de Restauracid, Valéncia 1988. Vegeu, a més, I'Informe
sobre el projecte de Vicente Gonzdlez Méstoles, Juan
ARdn i altres, d'intervencié a l'església, claustre i de-
pendéncies perimetrals del Monestir de San Miguel
dels Reis, a Valéncia. Intervencié plantejada sense
desti concret del conjunt. Expedient num. 121c/89 (V-
127/89 de la Dr. Gral.), aixi com Juan ARdn Gomez i
Vicente Gonzdlez Méstoles, “Restauracio del monestir
de San Miguel dels Reis, a Valéncia’, en /Il Congrés
internacional de rehabilitacié del patrimoni arquitec-
tonic i edificacié, Granada, 1996, pag. 644-647.

reforma total del conjunto se realizé bajo un
principal objetivo, llevarla a cabo sin atender
el posible futuro uso del mismo, definiendo
su actuacioén en funcién de lo que el “edificio
hablase”. 2

Actualmente y desde 1999 es sede de la Bi-
blioteca Valenciana Nicolau Primitiu, aunque la
creacion juridica de la Biblioteca data de 1985.
La Biblioteca Valenciana tiene como fin prote-
ger y dar a conocer el patrimonio bibliografico
valenciano alld donde se encuentre.

2 Hemos consultado Juan Afdn Gémez, Vicente Gonzdlez
Méstoles, Rafael Martinez Sdnchez y Alejandro Pons
Romani, Monasterio de San Miguel de los Reyes. Pro-
yecto de Restauracidn, Valencia 1988. Véase, ademds, el
Informe sobre el proyecto de Vicente Gonzdlez Méstoles,
Juan ARdn y otros, de intervencion en laiglesia, claustroy
dependencias perimetrales del Monasterio de San Mi-
guel de los Reyes, en Valencia. Infervencion planteada sin
destino concreto del conjunto. Expediente num. 121c/89
(V-127/89 de la Dr. Gral.), asi como Juan Ardn Gémez y
Vicente Gonzdlez Mostoles, “Restauracion del monasterio
de San Miguel de los Reyes, en Valencia’, en Il Congreso
internacional de rehabilitacién del patrimonio arquitec-
ténico y edificacién, Granada, 1996, pp. 644-647.






L'obra: Una conversa, 1997
La obra: Una conversacion, 1997

Rafael Gil Salinas

En la Biennal de Venécia de 1997 I'artista va-
lenciana Carmen Calvo va presentar, com hem
apuntat, la sorprenent installacié Una conver-
sa, 1997. Es tractava d'un cub amb una xicoteta
obertura, a l'interior de la qual es mostraven,
sobre parets, sol i sostre d'espill, milers d'ob-
jectes que la mateixa artista havia realitzat un
a un, de manera artesanal, i altres que havien
sigut “trobats” com a tresors arqueolodgics en
jaciments urbans.

El suport de I'objecte és, possiblement, el
principal element a partir del qual Carmen Cal-
vo crea poderoses i complexes composicions,
ordenades de manera rigorosa i en un perfecte
equilibri. Es tracta d'una obra feta a base de la
recopilacié de fragments de ceramica o d'acu-
mulacié dels més humils objectes que Calvo
converteix en poesia. Un mén fortament perso-
nal, al marge de les modes regnants, en el qual
esborra els géneres entre pintura i escultura. Els
objectes sén, per a Carmen Calvo, contenidors
de memoria.

L'obra pot recordar o remetre en l'imagina-
ri popular a aquelles ermites antigues plenes
d'exvots. Un santuari o lloc de culte, completa-
ment ple de figuretes de persones o animals, i
objectes quotidians. Una ofrena que convida a
la reflexio.

Georges Duby afirmava sobre I'obra de
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En la Bienal de Venecia de 1997 la artista va-
lenciana Carmen Calvo presentd, como hemos
apuntado, la sorprendente instalacion Una
conversacion, 1997. Se trataba de un cubo con
una pequena abertura, en cuyo interior, se mos-
traban sobre paredes, suelo y techo de espejo,
miles de objetos que la propia artista habia rea-
lizado uno a uno, de forma artesanal, y otros
que habian sido “encontrados” como tesoros
arqueoldgicos en yacimientos urbanos.

El soporte del objeto es, posiblemente, el
principal elemento a partir del cual Carmen
Calvo crea poderosas y complejas composi-
ciones, ordenadas de forma rigurosa y en un
perfecto equilibrio. Se trata de una obra hecha
a base de la recopilacién de fragmentos de
cerdmica o de acumulacién de los mds humil-
des objetos que Calvo convierte en poesia. Un
mundo fuertemente personal, al margen de las
modas reinantes, en el que borra los géneros
entre pintura y escultura. Los objetos son, para
Carmen Calvo, contenedores de memoria.

La obra puede recordar o remitir en el ima-
ginario popular a aquellas ermitas antiguas lle-
nas de exvotos. Un santuario o lugar de culto,
plagado de figurillas de personas o animales,
y objetos cofidianos. Una ofrenda que invita a
la reflexion.

Georges Duby afirmaba sobre la obra de



Carmen Calvo que “un creu estar davant d’un
cataleg raonat on figuraren enumerades i efi-
quetades les restes disperses d'una creacié molt
antiga, extingida, desmantellada”. Carmen Cal-
vo entrega els materials a la imaginacié de l'es-
pectador, que haura de descobrir el significat de
la seua creacié.

Aquesta pega Unica ha sigut exhibida fins ara
en sis ocasions. En 1997, com ja s'ha esmentat,
per primera vegada, al pavellé d'Espanya de
la XLVII Biennal de Venécia, sota el comissariat
de Victoria Combalia. L'any segiient, en 1998, al
Museu de Belles Arts de Valéncia, també co-
missariada per Victoria Combalia. En 2010 es va
exhibir al Museu de Besangon (Franga), amb el
comissariat d'Emmanuel Guigon. Quatre anys
després, en 2014, es va mostrar al Centre d'Art
Tomdas y Valiente de Fuenlabrada, Madrid, sent
comissari Alfonso de la Torre. El mateix que la va
mostrar en 2016 a la Sala Alcald, 31, de Madrid.
En 2019 es va poder veure al Kubo-Kutsa, de
Sant Sebastia, també comissariada per Alfonso
de la Torre. | la installacié definitiva, al cor del
monestir de Sant Miquel dels Reis de Valéencia
en 2021, sent comissari Rafael Gil.

Hui, I'obra Una conversa, 1997, ha passat a
les mans de la Generalitat Valenciana, que n’ha
decidit la installacié permanent per al gaudi de
tot el mén, al cor de I'església de Sant Miquel
dels Reis.

L'obra es mostra al denominat Espai Carmen
Calvo, al costat de quatre obres realitzades so-
bre cautxy, de 200 x 140 centimetres, execu-
tades amb técnica mixta i collage. Els quatre
cautxus sén: El tord, duta a terme en 2003; Abd
al Salam, realitzada en 2005; Alicia, executada
I'any 2006, i L'ultim sopar, que data de 2008. Les
obres pengen de tres dels murs del cor i dialo-
guen i donen sentit al mon objectual del con-
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Carmen Calvo que “uno cree estar ante un ca-
tdlogo razonado donde figuraran enumerados
y etiquetados los restos dispersos de una crea-
ciéon muy anfigua, extinguida, desmantelada”.
Carmen Calvo entrega los materiales a la ima-
ginacion del espectador, que deberd descubrir
el significado de su creacion.

Esta pieza Unica, ha sido exhibida hasta
ahora en seis ocasiones. En 1997, como ya se
ha mencionado, por primera vez en el Pabellon
de Espafna de la XLVII Bienal de Venecia bajo
el comisariado de Victoria Combalia. Al afo si-
guiente, en 1998, en el Museo de Bellas Artes
de Valencia, también comisariada por Victoria
Combalia. En 2010 se exhibié en el Museo de
Besangon (Francia) con el comisariado de Em-
manuel Guigon. Cuatro anos después, en 2014,
se mostré en el Centro de Arte Tomds y Valiente
de Fuenlabrada, Madrid, siendo comisario Al-
fonso de la Torre. El mismo que la mostré en
2016 en la Sala Alcald, 31 de Madrid. En 2019
se pudo ver en el Kubo-Kutsa, de Donostia, San
Sebastidn, también comisariada por Alfonso de
la Torre. Y, la instalacion definitiva, en el coro
del Monasterio de San Miguel de los Reyes de
Valencia en 2021, siendo comisario Rafael Gil.

Hoy, la obra Una conversacién, 1997, ha
pasado a manos de la Generalitat Valenciana,
decidiendo su instalacion permanente para el
disfrute de todo el mundo, en el coro de la igle-
sia de San Miguel de los Reyes.

La obra se muestra en el denominado Es-
pacio Carmen Calvo, junto a cuatro obras
realizadas sobre caucho, de 200 x 140 centi-
metros, ejecutadas con técnica mixta y collage.
Los cuatro cauchos son: El tordo, llevada a cabo
en 2003; Abd al Salam, realizada en 2005; Ali-
cia, ejecutada en el afio 2006 y La ultima cena,
que data de 2008. Las obras penden de tres de



junt d'obres de I'artista valenciana, seguint els
mateixos principis que van inspirar la installacio
presentada en la Biennal de Venecia en 1997.

Aixi mateix, fambé apareix recollida a lI'en-
tfrada d’'aquest Espai la pega Escala de cors,
de 123 x 291 centimetres, realitzada en 2005.
Es tracta d'una fotografia intervinguda, en la
qual apareixen un grup de devotes, de rostres
emmascarats per un vel taronja, que alludeixen
a la pregaria, a l'oracio, a la intensitat religiosa
d’un temps passat i proxim, una clara referencia
a I'Espanya profunda de décades anteriors.
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los muros del coro, y dialogan y dan sentido al
mundo objetual del conjunto de obras de la ar-
tista valenciana, siguiendo los mismos principios
que inspiraron la instalacién presentada en la
Bienal de Venecia en 1997.

Asi mismo, fambién aparece recogida a la
entrada de este Espacio la pieza Escalera de
corazones, de 123 x 291 centimetros, realizada
en 2005. Se trata de una fotografia intervenida,
en la que aparecen un grupo de devotas, de
rostros enmascarados por un velo naranja, que
aluden a la plegaria, a la oracién, a la intensi-
dad religiosa de un tiempo pasado y préximo,
una clara referencia a la Espafa profunda de
décadas anteriores.
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Historia de I'obra: Una conversa, 1997
Historia de la obra: Una conversacion, 1997

1997 XLVII Bienal de Venecia Pabellén de Espafia
Comissaria/Comisaria Victoria Combalia

1998 Museu de Belles Arts de Valéncia
Comissaria/Comisaria Victoria Combalia

2010 Museo de Besangon (Francia)
Comissari/Comisario Enmanuel Guigén

2014 Centro de Arte Tomds y Valiente (Fuenlabrada, Madrid)
Comissari/Comisario Alfonso de la Torre

2016 Sala Alcala, 31 (Madrid)
Comissari/Comisario Alfonso de la Torre

2019 Kubo- Kutsa (Donostia, Sebastian)
Comissari/Comisario Alfonso de la Torre

2021 Installacié/Instalacion definitiva, Monestir de Sant Miquel dels Reis (Valéncia)
Comissari/Comisario Rafael Gil
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El tordo, 2003

Técnica mixta i collage sobre
cautxu / Técnica mixta

y collage sobre caucho

200 x 140 cm

Centre d’Art Biel, PasquArt,
Biel, Bienne (Suissa), 2005; en
el Museu d’Art Contemporani
del Centre Drague do Mar
(Fortalesa) Brasil, SEACEX.
2006 i en el Museu Afro Brasil,
Sao Paulo, Brasil, 2006.

Centro de Art Biel, PasquArt,
Biel, Bienne (Suiza), 2005;

en el Museo de Arte
Contempordneo del Centro
Drago do Mar (Fortaleza)
Brasil, SEACEX. 2006 y en el
Museu Afro Brasil, Sao Paulo,
Brasil, 2006.

Abd al Salam, 2005

Técnica mixta i collage sobre
cautxu / Técnica mixta

y collage sobre caucho

200 x 140 cm

CEART, Centre d’Art Tomds i
Valiente-Fuenlabrada, Madrid,
2013; en la Fundacié Antonio
Pérez, Cuenca, 2013 i ala

sala d’exposicions Alcala 31,
Madrid, 2016-2017.

CEART, Centro de Arte Tomds
y Valiente-Fuenlabrada,
Madrid, 2013; en la Fundacion
Antonio Pérez, Cuenca, 2013
y en la sala de exposiciones
Alcald 31, Madrid, 2016-2017.
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Alicia, 2006

Técnica mixta i collage sobre
cautxu / Técnica mixta

y collage sobre caucho

200 x 140 cm

Museu d’Art Contemporani del
Centre Drague de Mar
(Fortalesa) Brasil SEACEX 2006
i en el Museu Afro Brasil, Sao
Paulo, el Brasil 2006- Galeria
Juan Prats, Barcelona 2007
—Fundacié Antonio Pérez,
Cuenca, 2013.

Museo de Arte
Contempordneo del Centro
Drago de Mar ( Fortaleza)
Brasil SEACEX 2006 y en

el Museo Afro Brasil, Sao
Paulo, Brasil 2006- Galeria
Juan Prats, Barcelona 2007
—Fundacién Antonio Pérez,
Cuenca, 2013.

La dltima cena, 2008

Tecnica mixta i collage sobre
cautxd / Técnica mixta y
collage sobre caucho

200 x 140 cm

Galeria Juan Prats Barcelona
2011- Galerie Guy Barstschi,
Ginebra (Suissa) 2011.

Galeria Juan Prats Barcelona
2011- Galerie Guy Bdarstschi,
Ginebra (Suiza) 2011.



Escalera de corazones, 2005
Técnica mixta, collage, fotografia / Técnica, mixta, collage, fotografia
123 x 291 cm
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Hoétel des Arts, Centre Mediterranéen
D’ Art-Toulon-Francia-2007 ©

Institut Valencia d’Art Modern-IVAM.
Valéncia-2007-2008 ©

Fundacién Antonio Pérez. Cuenca
Espana-2013 ©

CEART-Centro de Arte Tomds y Valiente
Fuenlabrada-Madrid-
Espana-2014 ©



La Biennal de Venécia de 1997
La Bienal de Venecia de 1997

Rafael Gil Salinas

La XLVII Exposicié d'Art, dirigida per Germano
Celant, va girar entorn del tema "Futur, present,
passat’, en la qual es van donar cita idealment
tres generacions d'artistes de 1967 a 1997, i va
tindre lloc entre el 15 de juny i el 9 de novembre.
El nom de Celant es va conéixer el gener de 1997,
per la qual cosa només va comptar amb cinc
mesos, en lloc dels dos anys habituals, per a
organitzar aquest certamen. Per a qixo va haver
de fer un notable esforg per a aconseguir el que
quasi ningu podria haver aconseguit, gracies a
la seua astucia, valentia i influéncies.

La XLVII Biennal de Venécia va comptar amb
la participacié de 59 nacions. En 1997, a més,
la Junta Directiva de la Biennal es va renovar a
I'espera de la reforma de la institucié. El presi-
dent va ser el catedratic d'Historia i Critica del
Cinema LIi Micciche, i el secretari general Gi-
anfranco Pontel.

La brillant i seductora ciutat de Venécia és
una cosa amb la qual no compta cap altra de
les grans exposicions d'art infernacionals i forma
part, a més, d'un dels seus principals allicients.
La Biennal de Venécia de 1997 va rebre la visita
de nombrosos curadors, colleccionistes, artistes
i critics.

Un dels espais més emblematics de la Bi-
ennal és I'Arsenale, un enorme complex on
en l'origen es duia a terme la construccié de
flotes i que des de 1980 es va convertir en un
recinte d'exposicions de la Biennal. En 1999 es
va implementar un programa per a remarcar
la zona, que va permetre obrir al public, entre
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La XLVII Exposicién de Arte, dirigida por Ger-
mano Celant, giré en torno al tema: “Futuro,
Presente, Pasado’, en la que se dieron cita ideal-
mente tres generaciones de artistas de 1967 a
1997 y tuvo lugar entre el 15 de junio y el 9 de
noviembre. El nombre de Celant se conocié en
enero de 1997, por lo que solo conté con cin-
co meses, en lugar de los dos afos habituales,
para organizar este certamen. Para ello tuvo
que hacer un notable esfuerzo, logrando lo que
casi nadie podria haber conseguido, gracias a
su astucia, valentia e influencias.

La XLVII Bienal de Venecia contd con la par-
ticipacién de 59 naciones. En 1997, ademds, la
Junta Directiva de la Bienal se renové a la espe-
ra de la reforma de la institucion. El presidente
fue el catedrdtico de Historia y Critica del Cine
Lino Micciche, y el Secretario General Gianfran-
co Pontel.

La brillante y seductora ciudad de Venecia es
algo con lo que no cuenta ninguna otra de las
grandes exposiciones de arte internacionales y
forma parte, ademads, de uno de sus principales
alicientes. La Bienal de Venecia de 1997 recibio
la visita de numerosos curadores, coleccionistas,
artistas y criticos

Uno de los espacios mds emblematicos de la
Bienal es el Arsenale, un enorme complejo don-
de en su origen se llevaban a cabo la construc-
cion de flotas y que desde 1980 se convirtid en
un recinto de exposiciones de la Bienal. En 1999
se implementoé un programa para la puesta en
valor de la zona, que permitié abrir al publico,



altres llocs, el Teatro alle Tese i el Teatro Piccolo
Arsenale (2000), el Giardino delle Vergini (2009)
i la Venta d’Armi (2015). En 1997 es va installar a
I’Arsenale el pavelld italia, per al qual l'espai va
ser renovat pel dissenyador italia Gae Autlenti
per a donar cabuda a "Futur, present, passat’,
una amplia mostra internacional de 70 artistes
que el director de la Biennal Germano Celant va
organitzar com el cor de la Biennal. "Futur, pre-
sent, passat" va representar artistes des de la
década de 1960 fins a la de 1990, tots amb tre-
balls recents, si no nous, amb talents de renom.
El pavelld italia va presentar una llista desigual
que incloia Gerhard Richter i, també, Jim Dine i
Tony Cragg, artistes dels quals algunes critiques
van afirmar que “no van tindre temps o no es
van molestar a enviar els seus millors treballs”.

La seccio de I'art com a espectacle, no obs-
tant aixo, es va veure reforgada per "Balkan
Baroque', la interessant i melodramatica instal-
lacié de Marina Abramovic, que el director de
la Biennal va afegir després que la republica de
Montenegro cancellara el seu espectacle al pa-
vellé iugoslau. Amb un munts d'ossos d'animals
i una projeccié de video, detallava una forma
balcanica de control d'una plaga de rosegadors
de terribles implicacions politiques.

Des de 1980 es va iniciar la mostra Aperto,
que es desenvolupava a la Corderie, allunyat
de I'Arsenale, i que incloia artistes emergents
de tot el mdn i que contrarestava el caracter
territorial dels pavellons dels diferents paisos.
Aquesta seccié comengava amb una gran figu-
ra realitzada per Jeff Koons, del qual la critica
va apuntar que “facilment podria ser un fluix
treball de Keith Haring”. Enmig es va installar
una filera d'enormes creus de cera de Roberto
Longo i, al final, pintures i escultures enormes
de bronze de Julian Schnabel. Especialment,
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entre otros lugares, el Teatro alle Tese y el Teatro
Piccolo Arsenale (2000), el Giardino delle Ver-
gini (2009) y la Venta de Armi (2015). En 1997 se
instalo en el Arsenale el pabelldn italiano para
lo que el espacio fue renovado por el disefador
italiano Gae Autlenti para dar cabida a “Futuro,
Presente, Pasado’, una amplia muestra interna-
cional de 70 artistas que el director de la Bienal
Germano Celant organizé como el corazén de
la Bienal. “"Futuro, Presente, Pasado”, representd
a artistas desde la década de 1960 hasta la de
1990, todos con trabajos recientes, si no nuevos,
con talentos de renombre. El pabelldn italiano
presentd una lista desigual que incluia a Ger-
hard Richtery, también, a Jim Dine y Tony Cragg,
artistas de los que algunas criticas afirmaron
que “no tuvieron tiempo o no se molestaron en
enviar sus mejores trabajos”.

La seccion del arte como espectdculo, no
obstante, se vio reforzada por “Balkan Baro-
que’, la interesante y melodramatica instala-
cion de Marina Abramovic, que el director de
la Bienal anadidé después de que la Republica
de Montenegro cancelara su espectdculo en el
Pabellon Yugoslavo. Con montones de huesos de
animales y una proyeccién de video, detallaba
una forma balcdnica de control de una plaga
de roedores de terribles implicaciones politicas.

Desde 1980 se inicio la muestra Aperto, que
se desarrollaba en la Corderie, alejado del Ar-
senale, y que incluia a artistas emergentes de
todo el mundo y que contrarrestaba el cardc-
ter territorial de los pabellones de los distintos
paises. Esta seccion comenzaba con una gran
figura realizada por Jeff Koons, del que la cri-
tica apunté que “facilmente podria ser un flojo
trabajo de Keith Haring”. En el medio se instald
una hilera de enormes cruces de cera de Robert
Longo vy, al final, pinturas y esculturas enormes



van ser destacades les fotografies de I'artis-
ta anglesa Sam Taylor-Wood, o les de l'artista
suissa Pipilotti Rist.

L'art que es va poder veure, tant als pave-
llons nacionals, com a l'exposicié principal, va
ser reflex dels Ultims canvis artistic, aixd és: un
creixent interés per la narrativa, sovint de tipus
mitologic, aixi com I'Us generalitzat de pellicules
i videos i una falta quasi total de motivacié per
la pintura.

Al pavellé de paisos nordics es va mostrar
una installacié de l'artista estadounidenc Mark
Dion, realitzada amb una varietat de fragments
de ceramica, vidre i metall extrets del fons dels
canals de Venécia, o la pega de l'artista suec
Henrik Hakansson, consistent en un verd jardi,
en el qual es van criar papallones fins que va
finalitzar I'exposicié el 9 de novembre.

Com que moltes de les obres de la Biennal
van ser realitzades en video o pellicula, molts
visitants la van qualificar de “la Biennal de tec-
hno”. Exemple d'aixo van ser els videos del no-
ruec Sven Pahlsson, o el denominat primer video
tridimensional del mén de la fotografa i artista
de performance japonesa Mariko Mori. El pa-
vellé canadenc va exhibir una pellicula de Rod-
ney Graham i el pavellé d'Islandia va mostrar el
treball de Steina Vasulka, pionera en el videoart
des de final de la decada de 1960.

El pavellé america va optar per la represen-
tacié de I'art tradicional a fravés de les pintures
de Robert Colescott, que es va convertir en el
primer artista de color a representar els Estats
Units a Venécia.

Els pavellons d'Anglaterra i Bélgica van estar
representats pels escultors Rachel Whiteread i
Thierry de Cordier respectivament. D'altra ban-
da, com que Portugal no cabia a I'espai dels
Giardini, va llogar un palau complet al Gran
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de bronce de Julian Schnabel. Especialmente
fueron destacadas las fotografias de la artis-
ta inglesa Sam Taylor-Wood, o las de la artista
suiza Pipilotti Rist.

El arte que se pudo ver tanto en los pabello-
nes nacionales, como en la exposicién princi-
pal, fue reflejo de los ultimos cambios artistico,
esto es, un creciente interés por la narrativa, a
menudo de tipo mitoldgico, asi como el uso ge-
neralizado de peliculas y videos y una falta casi
total de motivacion por la pintura.

En el Pabellén de Paises Nérdicos, se mostra-
ron una instalacion del artista estadounidense
Mark Dion, realizada con una variedad de frag-
mentos de cerdmica, vidrio y metal extraidos del
fondo de los canales de Venecia, o la pieza del
artista sueco Henrik Hakansson consistente en un
verde jardin, en el que se criaron mariposas has-
ta que finalizo la exposicion el 9 de noviembre.

Como muchas de las obras de la Bienal fue-
ron realizadas e video o pelicula, muchos visi-
tantes la calificaron como “la Bienal de techno”.
Ejemplo de ello fueron los videos del noruego
Sven Pahlsson, o el denominado primer video
tridimensional del mundo de la fotégrafa y ar-
tista de performance japonesa Mariko Mori. El
pabellon canadiense exhibié una pelicula de
Rodney Graham y el pabellén de Islandia mos-
tré el trabajo de Steina Vasulka, pionera en el
videoarte desde finales de la década de 1960.

El pabellédn americano optd por la repre-
sentacion del arte tradicional a través de las
pinturas de Robert Colescott, convirtiéndose en
el primer artista de color en representar a los
Estados Unidos en Venecia.

Los pabellones de Inglaterra y Bélgica estu-
vieron representados por los escultores Rachel
Whiteread y Thierry de Cordier respectivamente.
Por otro lado, como Portugal no cabia en el es-



Carmen Calvo
loan Brossa

Cataleg de la Biennal de Venecia, 1997
Catdlogo de la Biennal de Venecia, 1997



Canal per a exhibir les pintures figuratives de
Juliao Sarmento .2

Els premis de la XLVII Biennal van ser per a
I'artista minimalista estatunidenca Agnes Martin
i I'artista italia Emilio Vedova, per la seua tra-
jectoria; el pavelld francés com a millor parti-
cipacié nacional; Marina Abramovic i Gerhard
Richter van rebre el Premi Internacional, i Dou-
glas Gordon, Pipilotti Rist i Rachel Whiteread van
ser reconeguts com a millors artistes joves.*

Pel que fa al pavellé espanyol, la historiado-
ra, critica i comissaria d'art Victoria Combalia
va ser l'encarregada per Espanya de selecci-
onar els artistes de la XLVII Biennal de Venecia
de l'any 1997. Els artistes triats per la comissaria
del pavelld espanyol van ser I'artista valenciana
Carmen Calvo i el catala Joan Brossa. La selec-
cié d'aquests artistes, en paraules de la comis-
saria, es va deure al fet que:

“Vivim uns anys en que el mdn de l'art con-
temporani s'esta convertint, amb passes de ge-
gant, en un espectacle que vol superar (...) les
icones mediatiques, o bé que no cessa de caure
en les tautologies i en els clixés que es refereixen
a la seua propia historia (clixés realistes, clixés
minimalistes, clixés feministes, clixés pseudoduc-
hampians, clixés arte povera, clixés...). Ens ha
semblat que optar per dos treballs que es ba-
sen en mons fortament personals, fent cas alié
-cadascun a la seua generacié- a les modes
regnants, i travessats tots dos per una voluntat
de voler dir alguna cosa sobre el mén i sobre els
problemes basics de I'home -la llibertat d'accid
i de pensament, el sexe, la mort- era, hui, una

3 Moltes de les idees que s'han exposat procedeixen de
|'article de Roberta Smith, “Another Venice Biennale
Shuffles to Life’, The New York Times, June 16, NY, 1997.

4 Per a l'elaboracié d'aquest capitol, s'ha consultat
https://www.labiennale.org/en/history (10/02/2021).
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pacio de los Giardini, alquilé un palazzo com-
pleto en el Gran Canal para exhibir las pinturas
figurativas de Juliao Sarmento.?

Los premiados de la XLVII Bienal fueron para
la artista minimalista estadounidense Agnes
Martin y el artista italiano Emilio Vedova, por su
trayectoria, el pabellon francés como mejor par-
ticipacion nacional, Marina Abramovic y Gerhard
Richter recibieron el Premio Internacional, y Dou-
glas Gordon, Pipilotti Rist y Rachel Whiteread fue-
ron reconocidos como mejores artistas jovenes.*

Por lo que se refiere al pabellén espanol,
la historiadora, critica y comisaria de arte Vic-
toria Combalia fue la encargada por Espana
de seleccionar a los artistas de la XLVII Bienal
de Venecia del ano 1997. Los artistas elegidos
por la comisaria del pabellén espanol fueron
la artista valenciana Carmen Calvo y el cataldn
Joan Brossa. La seleccion de estos artistas en
palabras de la comisaria se debid a que:

“Vivimos unos anos en los que el mundo del
arte contempordneo se estd convirtiendo, a pasos
agigantados, en un espectdculo que quiere supe-
rar (...) a los iconos medidticos, o bien que no cesa
de caer en las tautologias y en los clichés que se
refieren a su propia historia (clichés realistas, cli-
chés minimalistas, clichés feministas, clichés pseu-
do-duchampianos, clichés arte povera, clichés...).
Nos ha parecido que optar por dos trabajos que
se basan en mundos fuertemente personales, ha-
ciendo caso ajeno -cada uno a su generacion- a
las modas reinantes, y atravesados ambos por
una voluntad de querer decir algo sobre el mun-
do y sobre los problemas bdsicos del hombre -la

Muchas de las ideas que se han expuesto proceden
del articulo de Roberta Smith, “Another Venice Biennale
Shuffles to Life’, The New York Times, June 16, NY., 1997.
Para la elaboracion de este capitulo, se ha consultado
https://www.labiennale.org/en/history (10/02/2021).



opcié deliberadament explicita d'una possible
direccié a seguir.

Sense que aixo pressupose cap afany d'afa-
vorir una preferencia o una tendencia, ha coin-
cidit que tots dos utilitzen el suport de l'objecte,
un mitja tan valid hui com quan Victor Hugo va
signar i va datar una pedra trobada a la platja,
Picasso va introduir una cullereta en una de les
seues escultures o Duchamp va canviar el sentit
dels objectes manufacturats. Tots dos artistes,
no obstant aixd, sén un exemple de multiplici-
tat: Joan Brossa en la seua nocié amplissima
de poesia, que inclou els poemes objecte que
presentem aci, perd que també s'expressa en
poesia escrita, guions cinematografics, accions
espectacle i poemes transitables; i Carmen Cal-
vo, esborrant els géneres entre pintura i escul-
tura. Tant l'un com l'altre, a més, es mereixen un
reconeixement molt més gran del que hui en-
cara manquen a causa d'una posicié personal
molt poc “carrierista” i del llegendari aillament
de l'art contemporani espanyol” .

Joan Brossa va mostrar 43 peces dels seus
poemes experimentals, realitzades en técnica
mixta, que dataven de 1951 a 1994. Pel que fa a
Carmen Calvo, va exhibir 29 obres, de les quals
7 eren cautxus realitzats entre 1996 i 1997; 20
pissarres de la mateixa época; i una installacio
titulada Una conversa, 1997, creada expressa-
ment per al certamen italid: una caixa de 400
x 400 x 400 centimetres realitzada en técnica
mixta, amb espill i més de 3.000 elements cera-
mics, fang cuit, escaiola, ferro i alumini.

5 Victoria *Combalia, Joan Brossa/Carmen Calvo. Es-
panya en laXLVIl Biennal de Venecia, 15 de juny - 9
de novembre 1997, Madrid: Ministeri d'Afers exteriors,
1997, p. 7.
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libertad de accién y de pensamiento, el sexo, la
muerte- era, hoy, una opcidén deliberadamente
explicita de una posible direccion a seguir.

Sin que ello presuponga ningtin afan de fa-
vorecer una preferencia o una tendencia, ha
coincidido en que ambos utilizan el soporte del
objeto, un medio tan vdlido hoy como cuando
Victor Hugo firmé y fecho una piedra encontra-
da en la playa, Picasso introdujo una cucharilla
en una de sus esculturas o Duchamp cambid el
sentido de los objetos manufacturados. Ambos
artistas, sin embargo, son un ejemplo de mul-
tiplicidad: Joan Brossa en su nocién amplisima
de poesia, que incluye los poemas-objetos que
presentamos aqui, pero que también se expresa
en poesia escrita, guiones cinematogradficos, ac-
ciones espectdculo y poemas transitables y Car-
men Calvo borrando los géneros entre pintura
y escultura. Tanto el uno como el otro, ademds,
se merecen un reconocimiento mucho mayor,
del cual hoy atn carecen debido a una posicion
personal muy poco “carrierista” y al legendario
aislamiento del arte contempordneo espariol’®

Joan Brossa mostré 43 piezas de sus poemas
experimentales, realizadas en técnica mixta, que
databan de 1951 a 1994. Por lo que se refiere a
Carmen Calvo, exhibid 29 obras, de las cuales 7
eran cauchos realizados entre 1996 y 1997, 20 pi-
zarras de la misma época, y una instalacion titu-
lada Una conversacion, 1997, creada exprofeso
para el certamen italiano, una caja de 400 x 400
x 400 centimetros realizada en técnica mixta,
con espejo y mas de 3.000 elementos cerdmicos,
barro cocido, escayola, hierro y aluminio.

Victoria Combalia, Joan Brossa/Carmen Calvo. Espa-
Aa en la XLVII Bienal de Venecia, 15 de junio — 9 de
noviembre 1997, Madrid: Ministerio de Asuntos Exte-
riores, 1997, p. 7.



Breu historia de la Biennal de Venécia
Breve historia de la Bienal de Venecia

Rafael Gil Salinas

La Biennal de Veneécia ha sigut durant més de
120 anys una de les institucions culturals més
prestigioses del mdn, és una de les més grans
exposicions internacionals d'art, la més impor-
tant en el seu génere d’ltalia i una de les més
rellevants del mon.

Durant I'hivern de 1894-1895, es van dur a
terme els treballs de construccié del Palazzo
dell’Esposizione (recinte d’exposicions) en els
Giardini di Castello. El disseny va ser de I'arqui-
tecte de I'Ajuntament, Enrico Trevisanato, i la
fagana neoclassica, de I'artista venecia Marius
De Maria. El seu nom va ser inicialment “Pro Art”
i posteriorment va ser canviat a “ltalia”. El 30
d’abril de 1895 es va inaugurar la | Esposizione
Internazionale d’Arte della Citta di Venezia en
presencia dels reis, Umberto | i Margherita di
Savoia. L'exposicié va obtindre un gran acolli-
ment del public, aconseguint la xifra de 224.000
visitants. Des dels seus origens, la Biennal s'or-
ganitza cada dos anys. Espanya va participar
en aquesta mostra des dels seus inicis. A més,
des de 1907 alguns paisos van comengar a ins-
tallar pavellons nacionals en I'exposicié. Aquest
any es va inaugurar el primer pavellé nacional
de Belgica, dissenyat per Léon Sneyers, en els
Giardini di Castello.

El 8 de juliol de 1910 el poeta futurista Ma-
rinetti va disposar un llangament de fullets
contra la Biennal a la plaga de San Marco. En
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La Bienal de Venecia ha sido durante mads de
120 afos una de las instituciones culturales mas
prestigiosas del mundo, es una de las mas gran-
des exposiciones internacionales de arte, la mds
importante en su género de Italia y una de las
mds relevantes del mundo.

Durante el invierno de 1894-1895, se llevaron
a cabo los trabajos de construccién del Pala-
zzo dell'Esposizione (recinto de exposiciones)
en los Giardini di Castello. El disefio fue del ar-
quitecto del Ayuntamiento, Enrico Trevisanato,
y la fachada neocldsica del artista veneciano
Marius De Maria. Su nombre fue inicialmente
“Pro Arte” y posteriormente fue cambiado a
“Italia”. EI 30 de abril de 1895 se inaugurod la |
Esposizione Internazionale d’Arte della Citta di
Venezia en presencia de los Reyes, Umberto | y
Margherita di Savoia. La exposicion obtuvo una
gran acogida del publico alcanzando la cifra de
224.000 visitantes. Desde sus origenes la Bienal
se organiza cada dos anos. Espafia participd en
esta muestra desde sus inicios. Ademds, desde
1907 algunos paises comenzaron a instalar pa-
bellones nacionales en la exposicion. Ese afo se
inaugurd el primer pabellén nacional de Bélgi-
ca disefnado por Léon Sneyers en los Giardini
di Castello.

El 8 de julio de 1910 el poeta futurista Mari-
netti dispuso un lanzamiento de folletos contra
la Bienal en la Plaza de San Marcos. En aquella



aquella ocasid, van aparéixer els primers noms
de renom internacional, amb una sala dedicada
a Klimt, un espectacle individual per a Renoir i
una retrospectiva dedicada a Courbet. Frade-
letto va fer traure una obra de Picasso del salo
espanyol al Palazzo Central, per temor que la
seua novetat poguera sorprendre el public. Lar-
tista espanyol va findre la seua primera obra
exposada en la Biennal només en 1948.

Amb la inauguracié del pavelld rus en 1914,
el nombre de pavellons nacionals als Giardini
diferents de l'italia va pujar a set: els de Bélgica
(1907), Hongria (1909), Alemanya (1909), Gran
Bretanya (1909), Franga (1912) i Russia (1914).
Entre 1916 i 1918, la Biennal va ser cancellada a
causa de la Primera Guerra Mundial.

La primera preséncia de I'art d’avantguarda
en la Biennal data de I'any 1920, quan es van
mostrar obres dels impressionistes, postimpres-
sionistes i de Die Brlicke.

En la Biennal de 1922 es va realitzar la primera
retrospectiva del pintor Amedeo Modigliani, aixi
com una exposicié d'escultura d'artistes africans.
En aquesta edicid, Espanya va concloure el seu
propi pavelld, de manera que es va convertir en
un dels 37 pavellons historics que compten amb
el privilegi de findre una seu propia als Giardini.

Després de |'esclat de les hostilitats durant
la Segona Guerra Mundial (1939-1945), les ac-
tivitats de la Biennal es van interrompre el se-
tembre de 1942. L'Gltima edicio de I'Exposicid
d’Art va tindre lloc en 1942 per a reprendre’s
només en 1948. El setembre de 1943, Cinecittd
es va installar als Giardini di Castello, utilitzant
els pavellons com a estudis (Cinevillaggio), i va
romandre alli fins a I'abril de 1945. El Festival de
Cinema es va suspendre entre 194311945, i es
va reiniciar en 1946.

En 1948 va reaparéixer I'Exposicioé Internaci-
onal d’Art, la primera després de la guerra i la
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ocasion aparecieron los primeros nombres de
renombre internacional, con una sala dedicada
a Klimt, un espectdculo individual para Renoiry
una retrospectiva dedicada a Courbet. Frade-
letto hizo sacar una obra de Picasso del salon
espanol en el Palazzo central, por temor a que
su novedad pudiera sorprender al publico. El
artista espafol tuvo su primera obra expuesta
en la Bienal solo en 1948.

Con la inauguracién del pabelldn ruso en
1914, el numero de pabellones nacionales en los
Giardini distintos del italiano ascendié a siete:
los de Bélgica (1907), Hungria (1909), Alema-
nia (1909), Gran Bretana (1909), Francia (1912)
y Rusia (1914). Entre 1916 y 1918, la Bienal fue
cancelada debido a la Primera Guerra Mundial.

La primera presencia del arte de vanguar-
dia en la Bienal data del afo 1920, cuando se
mostraron obras de los Impresionistas, Postim-
presionistas y de Die Bricke.

En la Bienal de 1922 se realizé la primera re-
trospectiva del pintor Amedeo Modigliani, asi
como una exposicion de escultura de artistas
africanos. En esa edicion, Espana concluyd su
propio pabellon, convirtiéndose en uno de los
37 pabellones histéricos que cuentan con el pri-
vilegio de tener una sede propia en los Giardini.

Tras el estallido de las hostilidades duran-
te la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), las
actividades de la Bienal se interrumpieron en
septiembre de 1942. La ultima edicién de la Ex-
posicién de Arte tuvo lugar en 1942 para rea-
nudarse sélo en 1948. En septiembre de 1943,
Cinecittd se instald en los Giardini di Castello,
utilizando los pabellones como estudios (Cinevi-
llaggio), y permanecié alli hasta abril de 1945. El
Festival de Cine se suspendié entre 1943 y 1945,
y se reinicio en 1946.

En 1948 reaparecié la Exposicion Internacio-
nal de Arte, la primera tras la guerra y la caida



caiguda del feixisme, amb una gran exposicié
de cardcter recapitulatiu. El secretari general,
I'historiador de I'art Rodolfo Pallucchini, va co-
mengar amb els impressionistes (proposat per
Roberto Longhi) i molts protagonistes de I'art
contemporani com Chagall, Klee, Braque, Del-
vaux, Ensor, o Magritte. Guttuso va presentar
una retrospectiva de l'obra de Picasso. Pallucc-
hini va convidar Peggy Guggenheim a exhibir la
seua famosa colleccié de Nova York, que poste-
riorment va frobar una llar a Ca ‘Venier dei Leoni
i es va convertir en un dels fresors culturals de la
Venécia moderna.

Entre 1948 i 1954 les exposicions d’art es van
convertir en un observatori d'art contemporani i
obres d’avantguarda. Es van concedir premis a
Braque (1948), Matisse (1950), Dufy (1952), Ernst
i Arp (1954). En 1950, el pavellé dels Estats Units
va presentar obres de Pollock, Gorky i, per pri-
mera vegada, De Kooning (en 1954 hi va tornar
amb 27 pintures). Alexander Calder, en 1952, va
ser el primer gran artista estatunidenc a gua-
nyar el Gran Premio di Scultura.

En 1964 |'exposicié d’'art va presentar a
Europa l'art pop: els estatunidencs van ser
exposats a 'edifici que solia albergar el con-
solat dels Estats Units a Sant Gregori. Robert
Rauschenberg va ser el primer artista esta-
tunidenc a guanyar el Gran Premio i el més
jove fins hui.

En la Biennal de 1972, per primera vegada,
I'Exposicié Internacional d’Art va tindre un tema:
“Opera o comportamento”. La XLIV Exposicid
d’Art de 1990 va tindre com a titol “Dimensione
futuro”. Entre les exposicions especials van des-

"

tacar la d””’Ambiente Berlin”, i els homenatges a
Chillida i Ubi Fluxus Ibi Motus, comissariades per
Achille Bonito Oliva.

L'Exposicié Internacional d’Art celebrada

en 2005 va obrir del 12 de juny al 6 de novem-
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del fascismo, con una gran exposicién de cardc-
ter recapitulativo. El secretario general, el his-
toriador del arte Rodolfo Pallucchini, comenzd
con los impresionistas (propuesto por Roberto
Longhi) y muchos protagonistas del arte con-
tempordneo como Chagall, Klee, Braque, Del-
vaux, Ensor, o Magritte. Guttuso presentd una
retrospectiva de la obra de Picasso. Pallucchini
invitd a Peggy Guggenheim a exhibir su famosa
coleccion de Nueva York, que posteriormente
encontré un hogar en Ca ‘Venier dei Leoni y se
convirtié en uno de los tesoros culturales de la
Venecia moderna.

Entre 1948 y 1954 las exposiciones de arte se
convirtieron en un observatorio de arte contem-
pordneo y obras de vanguardia. Se concedieron
premios a Braque (1948), Matisse (1950), Dufy
(1952), Ernst y Arp (1954). En 1950, el pabelldn
de Estados Unidos presentd obras de Pollock,
Gorky y, por primera vez, De Kooning (en 1954
regres6 con 27 pinturas). Alexander Calder, en
1952, fue el primer gran artista estadounidense
en ganar el Gran Premio di Scultura.

En 1964 1964 la exposicion de arte presentd
a Europa al Arte Pop: los estadounidenses fue-
ron expuestos en el edificio que solia albergar el
consulado de Estados Unidos en San Gregorio.
Robert Rauschenberg fue el primer artista esta-
dounidense en ganar el Gran Premio y el mds
joven hasta la fecha.

En la Bienal de 1972 por primera vez, la Ex-
posicion Internacional de Arte tuvo un tema:
“"Opera o comportamento”. La XLIV Exposicién
de Arte de 1990 tuvo como titulo “Dimensione
futuro”, entre las exposiciones especiales des-
tacaron la de Ambiente Berlin, y los homenajes
a Chillida y Ubi Fluxus ibi Motus, comisariadas
por Achille Bonito Oliva.

La LI Exposicion Internacional de Arte celebra-
da en 2005 abrié del 12 de junio al 6 de noviem-



bre, presentant dues exposicions: als Giardini
“L'experiéncia de l'art’, dirigida per Maria de
Corral, i a I'’Arsenale “Sempre una mica més
lluny”, dirigida per Rosa Martinez. En aquesta
mostra van participar 70 nacions i va comptar
amb 30 exposicions col-laterals.

L'esdeveniment principal en 2007 va ser la LIl
Exposicié Internacional d’Art, dirigida per Ro-
bert Storr, titulat “Pense amb els sentits: senta
amb la ment. Art en temps present’, I'exposicid
va atraure al voltant de 320.000 visitants en un
periode d'obertura de 165 dies, que va ser el
resultat més alt dels ultims 25 anys.

La LIV Exposicio Internacional d’Art de 2011
va estar comissariada per I'historiador i critic de
I'art Bice Curiger i es va desenvolupar del 4 de
juny al 27 de novembre; I'exposicid es va “titu-
lar ILLUMInations” i va atraure més de 440.000
visitants, la qual cosa la va convertir en un nou
récord per a la fira.

La LVI Exposicio Internacional d’Art de 2015
titulada “Tots els futurs del mon” va ser comis-
sariada per Okwui Enwezor i va estar oberta
del 9 de maig al 22 de novembre i va atraure un
numero récord de 501.000 visitants.

En 2017 la LVII Exposicid Internacional d'Art
va estar comissariada per Christine Macel, i
es va obrir al public el 13 de maig. La Biennal
de 2017 va registrar en el dia del tancament
615.000 visitants, i va incloure 'exposicid prin-
cipal “Visca Art Viva’, més de 80 participacions
nacionals, 23 esdeveniments collaterals i el
projecte especial “Entre art i arts i oficis” de la
Biennal de Venecia amb el Victoria and Albert
Museum. La mostra “Viva Art Viva” va presentar,
al llarg d’un recorregut expositiu compost per
nou pavellons tematics, les obres de 120 artistes
de tot el moén.

L'11 de maig de 2019 es va obrir als visitants
la nova edicié de la Biennal, comissariada per
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bre, presentando dos exposiciones en los Giardini:
“La experiencia del arte’, dirigida por Maria de
Corral y en el Arsenale “Siempre un poco mds
lejos”, dirigida por Rosa Martinez. En esta muestra
participaron 70 naciones y conté con 30 exposi-
ciones colaterales.

El evento principal en 2007 fue la LIl Exposi-
cion Internacional de Arte, dirigida por Robert
Storr. Titulado “Piense con los sentidos: sienta
con la mente. Arte en tiempo presente’, la expo-
sicién atrajo a alrededor de 320.000 visitantes
en un periodo de apertura de 165 dias, que fue
el resultado mds alto de los ultimos 25 afos.

La LIV Exposicion Internacional de Arte de
2011, estuvo comisariada por el historiador y
critico del arte Bice Curiger, y se desarrollé del
4 de junio al 27 de noviembre; la exposicidn
se tituld “Naciones ILLUMI” y atrajo a mas de
440.000 visitantes, lo que la convirtié en un nue-
vo récord para la feria.

La LVI Exposicion Internacional de Arte de
2015 titulada “Todos los futuros del mundo” fue
comisariada por Okwui Enwezor y estuvo abier-
ta del 9 de mayo al 22 de noviembre y atrajo a
un numero récord de 501.000 visitantes.

En 2017 la LVII Exposicién Internacional de
Arte, estuvo comisariada por Christine Macel, y
se abrio al publico el 13 de mayo. La Bienal de
2017 registrd en el dia del cierre 615.000 visitan-
tes, e incluyd la exposicion principal “Viva Arte
Viva’, mds de 80 Participaciones Nacionales, 23
Eventos Colaterales y el Proyecto Especial “Entre
Arte y Artes y Oficios” de la Bienal de Venecia
con el Museo de Victoria y Alberto. La mues-
tra “Viva Arte Viva” presentd, a lo largo de un
recorrido expositivo compuesto por nueve pa-
bellones temdticos, las obras de 120 artistas de
todo el mundo.

El 11 de mayo de 2019 se abrid a los visitantes
la nueva edicion de la Bienal, comisariada por



Ralph Rugoff i titulada “May You Live In Inte-
resting Times”. Tant I'Arsenale com els Giardini
van acollir 79 artistes en I'exposicié principal,
que van ser considerats sota dues propostes
diferents perd complementaries. Aixo es va
combinar amb 90 participacions nacionals, 2
projectes especials i 21 esdeveniments colla-
terals. L'exposicié va atraure més de 593.000
visitants, juntament amb 24.000 professionals,
durant la preinauguracioé de tres dies al maig.

El 19 de febrer de 2020 va ser designat nou
president de la Biennal de Venécia Roberto Ci-
cutto, per un periode de quatre anys. Aquest any
Italia i Europa van haver d'afrontar el desafia-
ment del brot pandémic de la COVID-19. A causa
del bloqueig resultant, la Biennal va promoure a
I'abril i al maig una série d’activitats educatives
en linia amb podcasts i nous continguts.

Com s’ha pogut observar, la Biennal de Ve-
nécia ha estat a I'avantguarda de la promocio
de noves tendéncies artistiques i organitzacid
d’esdeveniments en les arts contemporanies
d’acord amb un model multidisciplinari tnic. La
Biennal de Venécia es va desenvolupar durant
tot el segle XX per a arribar, en 2021, a la 60a
edicio. En 1932 la Biennal va donar origen a la
Mostra d’Art Cinematografica, el primer festival
de cinema organitzat al mén, que, juntament
amb el de musica (des de 1930), teatre (des de
1934), arquitectura (des de 1980) i dansa (des de
1999), conformen la complexa i peculiar ofer-
ta cultural de la Biennal. La Biennal compta
en l'actualitat amb una assisténcia de més de
500.000 visitants a I'Exposicic d’Art.

43

Ralph Rugoff y fitulada “May You Live In Interes-
ting Times”. Tanto el Arsenale como los Giardini
acogieron a 79 artistas en la exposicién prin-
cipal, que fueron considerados bajo dos pro-
puestas diferentes pero complementarias. Esto
se combind con 90 participaciones nacionales,
2 proyectos especiales y 21 eventos colaterales.
La exposicidn atrajo a mds de 593.000 visitan-
tes junto con 24.000 profesionales durante la
pre-inauguracion de tres dias en mayo.

El 19 de febrero de 2020 fue designado nue-
vo presidente de la Bienal de Venecia Roberto
Cicutto, por un periodo de cuatro afos. Este afo
ltalia y Europa tuvieron que afrontar el desafio
del brote pandémico de Covid-19. Debido al
blogueo resultante, la Bienal promovié en abril
y mayo una serie de actividades educativas en
linea con podcasts y nuevos contenidos.

Como se ha podido observar, la Bienal
de Venecia ha estado a la vanguardia de la
promocion de nuevas tendencias artisticas y
organizacién de eventos en las artes contem-
pordneas de acuerdo con un modelo multidis-
ciplinar unico. La Bienal de Venecia se desarrollo
durante todo el siglo XX para llegar, en 2021 a
la 60 edicién. En 1932 la Bienal dio origen a la
Mostra d’Arte Cinematografica, el primer festi-
val de cine organizado en el mundo, que junto
con Musica (desde 1930), Teatro (desde 1934),
Arquitectura (desde 1980) y Danza (desde 1999)
conforman la compleja y peculiar oferta cultural
de la Bienal. La Bienal cuenta en la actualidad
con una asistencia de mas de 500.000 visitantes
a la Exposicion de Arte.
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L'artista Carmen Calvo Sdenz de Tejada (Valéncia, 1950)
La artista Carmen Calvo Sdenz de Tejada (Valéncia, 1950)

Rafael Gil Salinas

La personalitat polieédrica de Carmen Calvo
mostra una artista amb moltes arestes, amb
molts angles, que és necessari posar en evi-
déncia per a conéixer millor la seua produccid
artistica.

Es titulada en Publicitat per I'Escola d'Arts i
Oficis de Valéncia i, a més, va estudiar Belles
Arts a Valéncia.

Des dels anys huitanta, en qué va participar
en la mostra “New Images from Spain’, cele-
brada en 1980 al The Solomon R. Guggenheim
Museum de Nova York, la seua obra ha estat
present en les mostres més rellevants que han
difés I'art espanyol. De fet, Carmen Calvo va
ser seleccionada per Victoria Combalia en 1997
per a representar Espanya al pavellé d'Espa-
nya de la Biennal de Venécia, juntament amb
Joan Brossa.

Ja des de llavors va comengar a desenvolu-
par una trajectoria, no sols local i nacional sind
fonamentalment internacional. Aquesta projec-
cio és la que li va permetre aconseguir nombro-
ses beques i premis; entre aquests, I'any 2013
el Premi Nacional d'Arts Plastiques, la maxima
distincié que un artista pot aconseguir hui dia
en I'ambit de I'Estat espanyol. | en 2020 va ser
distingida amb el Premi Internacional Julio Gon-
zdlez, que també és un dels maxims guardons
del panorama artistic, sent la tercera dona que
obté aquest reconeixement.
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La personalidad poliédrica de Carmen Calvo,
muestra a una artista con muchas aristas, con
muchos dngulos, que es necesario poner en
evidencia para conocer mejor su produccion
artistica.

Es titulada en Publicidad por la Escuela de
Artes y Oficios de Valencia y, ademds, estudio
Bellas Artes en Valencia.

Desde los afos ochenta que participd en la
muestra New Images from Spain, celebrada en
1980 en The Solomon R. Guggenheim Museum
de Nueva York, su obra ha estado presente en
las mds relevantes muestras que han difundido
el arte espanol. De hecho, Carmen Calvo fue
seleccionada por Victoria Combalia en 1997
para representar a Espafa en el Pabelldn de
Espafa de la Bienal de Venecia, junto con Joan
Brossa.

Ya desde entonces comenzoé a desarrollar
una andadura no sélo local y nacional, sino fun-
damentalmente internacional. Esa proyeccion
es la que le permitié conseguir numerosas becas
y premios, entre ellos el afo 2013 el Premio Na-
cional de Artes Pldasticas, la mdaxima distincion
que un artista puede alcanzar hoy en dia a nivel
del estado espanol. Y en 2020 fue distinguida
con el Premio Internacional Julio Gonzdlez, que
también es uno de los mdximos galardones del
panorama artistico, siendo la tercera mujer que
obtiene ese reconocimiento.



A més, cal assenyalar, que és académica de
la Reial Academia de Belles Arts de Sant Carles
de Valencia des de 2014.

L'obra de Carmen Calvo esta en practica-
ment tots els museus d'art contemporani d'Es-
panya. Pero també al Guggenheim de Nova
York o en colleccions com la del Chase Man-
hattan Bank de Nova York. El seu treball s'expo-
sa de manera permanent en museus del Japo,
Austria, Paris... Compta amb galeria a Viena, a
Ginebra, a Berlin o a Paris. |, encara que Car-
men Calvo se sent profundament valenciana, és
una ciutadana del mén que amb el seu treball
ha aconseguit situar-se entre les primeres artis-
tes espanyoles en I'ambit internacional.

Carmen Calvo no és una artista que intente
agradar necessdariament amb la seua produccid
artistica, perqué es manté aferrada a les seues
idees i al seu interés per plasmar alld que sent,
que pensa i vol, més enlla de les lleis del mercat
de l'art.

L'artista treballa amb moltes técniques, des
de la fotografia al collage, de la ceramica a la
transformacié de l'objecte, pero, fonamental-
ment, sempre s'ha identificat com a pintora i
la seua mirada artistica, independentment del
suport que utilitze, és el de la pintura.

A més de la seua dedicacié a la pintura,
en un ferritori que podem qualificar d"hibrid"
i molt singular en l'escena artistica del nostre
pais, destaca pel seu treball en la realitzacio
d'intervencions, en alguns casos amb cardcter
permanent, en edificis publics com el Palau dels
Borja, seu de les Corts Valencianes (Valéncia),
el Centre Cultural La Beneficéncia de Valéncia,
o les vidrieres de l'estacié del metro de Torrent
(Valencia) entre altres.®

6 Més informacié detallada sobre el seu ampli i dilatat
curriculum es pot trobar en: www.carmencalvo.es
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Ademds, cabe senalar, que es Académica de
la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos
de Valencia desde 2014.

La obra de Carmen Calvo estd en prdctica-
mente todos los museos de arte contempordneo
de Espafia. Pero también en el Guggenheim de
Nueva York o en colecciones como la del Chase
Manhattan Bank de Nueva York. Su trabajo se
expone de forma permanente en museos de
Japdn, Austria, Paris... Cuenta con Galeria en
Viena, en Ginebra, en Berlin o en Paris. Y, aun-
que Carmen Calvo se siente profundamente va-
lenciana, es una ciudadana del mundo que con
su trabajo ha conseguido situarse entre las pri-
meras artistas espafolas a nivel internacional.

Carmen Calvo no es una artista que inten-
te agradar necesariamente con su produccion
artistica, porque se mantiene férrea a sus ideas
y a su interés por plasmar aquello que siente,
que piensa y quiere, mds alld de las leyes del
mercado del arte.

La artista trabaja con muchas técnicas, des-
de la fotografia al collage, de la cerdmica a la
transformacion del objeto, pero, fundamental-
mente, siempre se ha identificado como pintora
y su mirada artistica, independientemente del
soporte que utilice, es el de la pintura.

Ademds de su dedicacion a la pintura, en
un territorio que podemos calificar de “hibrido”
y muy singular en la escena artistica de nuestro
pais, destaca por su trabajo en la realizacion de
intervenciones, en algunos casos con cardcter
permanente, en edificios publicos como el Pala-
cio de los Borgia, sede de las Cortes Valencianas
(Valencia), el Centro Cultural La Beneficencia de
Valencia, o las cristaleras de la estaciéon del Me-
tro de Torrent (Valencia) entre otras.®

6 Mds informacion detallada sobre su amplio y dilatado
curriculum se puede encontrar en: www.carmencalvo.es












